Konkurs VI 2013 Kreacje aktorskie w filmach o artystach
Wojaczek — rez. Lech Majewski (1999) — 1h21°22™" — 1h24'50™

https://www.cda.pl/video/2226775f

Liceum $w. Marii Magdaleny w Poznaniu

Scena z filmu Lecha Majewskiego ,Wojaczek” przedstawia samobdjczg Smierc gtdwnego bohatera
— poety wykletego (gra go Krzysztof Siwczyk). Jest to jedna z kornicowych scen filmu. Muzyka autorstwa
Mikotaja Goéreckiego ,,Miserere” jest swoistym requiem dla artysty. Spokdj i uporzagdkowanie sceny
wzmacnia réwniez montaz i gra aktorska — co jednoczesnie staje sie kontrastem w stosunku do
pierwszej czesci filmu. Wszystkie ruchy bohatera s3 powolne, a miejscami nawet flegmatyczne.
Uwidacznia to site i odwage w ostatecznym pozegnaniu z zyciem.

Scena rozpoczyna sie wtozeniem wierszy do teczki - spadek dla przysztych pokolen. Wojaczek zawija
swoj artystyczny dorobek — skarb — w biaty obrus niczym w catun. Biaty kolor — cecha boska, czystos¢,
w zderzeniu ze $miercig, czyli grzechem, obrazuje relacje niedoskonatego tworcy i doskonatego dzieta
(tak jak w przypadku Amadeusza Mozarta). Nastepnie tymi samymi powolnymi ruchami przygotowuje
sobie $miertelng, ostatnig , kolacje” — tabletki popite alkoholem i wodga. Sposdb uktadania tabletek to
kolejny znak przerazajgcego wrecz porzadku. Perspektywa ptasia paradoksalnie ukazuje bohatera
mniejszego, sptaszczonego i stabszego. Kamera nigdy nie ukazuje bohatera z perspektywy frontalnej —
tak jakby tylko on mdgt ,,spojrze¢ smierci prosto w twarz”.

Scena samobdjstwa Wojaczka to arcydzieto rezyserskie i operatorskie. Wzbudza w obiorcy niepokdj
i pobudza do refleksji nad wtasnym zyciem.

Il LO im. Swietego Jana Kantego w Poznaniu

Rafat Wojaczek uktada réwno tabletki, sprzata stolik, wktada wiersze do teczki —
porzadkuje swoje ziemskie sprawy. Poeta przez catg scene pozostaje w mroku, z wyjatkiem momentu,
kiedy lampa oswietla jego nagi tors i zastania gtowe.

Jego $mierc jest symbolicznym wyrazem pogodzenia sie z losem. Rany na jego ciele, obandazowane
przedramie idealnie obrazujg rany na jego duszy. Powolne, przemyslane ruchy pokazuja, ze poeta
przemyslat decyzje, celebruje ja.

Muzyka wskazuje na sakralny charakter sceny, kojarzy sie z niebem, anielskim
$piewem. Symboliczng wymowe majg dwa rzedy po siedem tabletek — moze to oznacza¢ boskos, to,
Ze poeta uwaza sie za kogos ponadludzkiego. Oprdcz tego na stole lezy jeszcze jedna, odosobniona
tabletka — moze to wskazywacé na jego indywidualizm, odizolowanie sie od $wiata.



KONKURS VII 2015 Kino gatunkowe — film wojenny, dramat sagdowy
Kanat, rez. Andrzej Wajda (1957) — ostatnia scena — 1h29°17" - 1h 32°26™

https://www.cda.pl/video/1536969a

Il Liceum Ogdlnoksztatcace im. Generatowej Zamoyskiej i Heleny Modrzejewskiej w Poznaniu.

,Dlaczego nie wychodzg” — pyta, wyszedtszy z kanatu, jeden z dowddcéw powstania warszawskiego.
Za nim wychodzi poddany mu Kula. Putkownik, przekonany o tym, ze na ,wolnos¢” wyprowadzit caty
swoj oddziat, staje na tle zniszczonego miasta.

Jasne swiatto, w jakim widzimy twarz putkownika, wzmacnia kontrast miedzy zyciem w kanale, a
zyciem na wolnosci. Twarz dowddcy, ukazana w zblizeniu, wyraza doktadnie jego emocje: rados¢,
niepokoj, gniew, dezorientacje, bezradnos¢ i determinacje. Ruiny w tle (Warszawa byta jednym z
najbardziej zniszczonych miast w czasie okupacji — osiemdziesigt procent miasta legto w gruzach) sg
czarne, jakby osmalone, historia odcisneta na nich swoje pietno. Wyraznie to kontrastuje z jasnym
niebem — symbolem wolnosci.

Wykorzystano montaz ciggty, dzieki czemu scena jest spdjna, a widz moze skupi¢ sie na akcji — montaz
nie odwraca od niej uwagi. W przewazajacej czesci wykorzystano montaz twardy, a ostatnie ujecie
zakonczono montazem miekkim (zaciemnienie). Brak szwenkéw, panoram — zrujnowana Warszawa
jestjedynie ttem dla tragedii putkownika. Jest on ukazany z perspektywy zabiej, co podkresla jego range
i wzbudza szacunek do postaci. Kontrastuje to ze stuzalczym widokiem Kuli, na ktérego patrzymy z
gory. Jednak to Zadra postepuje niehonorowo, strzelajac do podwtadnego. Obserwujemy w zblizeniu
jego twarz, wyraznie widzgc malujgce sie na niej emocje. Gdy jego pistolet znika ponownie w kanale,
jest to symbol umierajacej nadziei — upadku Warszawy, ktéra powstaniem sciggneta na siebie jeszcze
wiecej klesk i nic nie osiggneta, jedynie rozjuszajgc okupanta.

Koncowy kadr to turlajgce sie po gruzach biate kartki papieru — symbol pustki, ale takze ,tabula rasa”
i niepewnos¢, co przyniesie przysztosé.



KONKURS VII 2016 Kino spoteczno — polityczne
Przestuchanie — rez. Ryszard Bugajski (1989) — 1h13°30"" - 1h17°26™

https://www.youtube.com/watch?v=-wC7 wHbWIJc

IT LO im. Generalowej Zamoyskiej i Heleny Modrzejewskiej w Poznaniu

Scena wizyty meza Antoniny w wiezieniu to w filmie Ryszarda Bugajskiego jeden z punktéw
zwrotnych. Jest ona kunsztownie wykonana pod katem technicznym, tzn. uje¢, montazu,
wykorzystania efektéw dZzwiekowych oraz gry aktorskiej.

W scenie dominujg plany bliskie: zblizenia na twarze bohaterdéw oraz pétzblizenia na meza gtéwnej
bohaterki. Wprowadza to niepokdj i pozwala podkresli¢ emocje rozmoéwcow,

w szczegolnosci niewypowiadajgcej ani stowa ( a nadal emanujacej silnymi emocjami) Antoniny. W
kolejnej scenie, gdy bohaterka wraca do celi, kamera, $ledzac jej ruch z jednego punktu, wptywa na
zmiane perspektywy.

Podczas rozmowy matzonkéw zastosowano montaz zblizony do techniki Point of View. Kamera
usytuowana miedzy bohaterami zmienia ustawienie o 180 stopni pomiedzy cieciami, jednoczesnie
chodzacy tuz przed nig straznik tworzy poczucie bariery w komunikacji miedzy bohaterami.

Ponadto kroki straznika, styszalne przez caty czas sceny, wzmagajg wspomniany wczesniej niepokdj
i wprowadzajg wrazenie szybko uptywajgcego czasu. Dobitnie podkreslajg to takze pojedyncze ujecia
obserwujgcego rozmdéwcdéw porucznika.

Na pochwate zastuguje takze wybitna gra aktorska Krystyny Jandy. Emocje wyrazone samg twarzg,
a pozniej bezsilna beznamietnos¢, gdy rozpakowuje paczke, wptywajg na kreacje bohaterki jako
postaci, ktéra przygnieciona ciezarem pobytu w wiezieniu, musi jednoczes$nie stawic czota odrzuceniu
przez meza i nieodwracalnej zmianie jej dotychczasowego zycia.

IT LO im. Generalowej Zamoyskiej i Heleny Modrzejewskiej w Poznaniu

Scena, w ktorej widzimy Antonine Dziwisz (K. Janda) i jej meza (O. tukaszewicz) jest bardzo mocnym,
a zarazem przerazajgcym zobrazowaniem systemu zaistniatego w PRL.

Do aresztowanej kobiety przychodzi jej matzonek. Oddzieleni sg od siebie kraty. Poczgtkowo
mezczyzna nic nie méwi, a potem zaczyna monolog ukazujacy silne, skrajne emocje. Najpierw wyraza
troske i zaniepokojenie o los ukochanej, a pdiniej zaczyna wypomina¢ jej domniemang zdrade.
Powotuje sie na informacje od agentdéw, jednoczesnie zgdajgc rozwodu. W koricu wychodzi, a Antonina
bez stowa wraca do celi, gdzie rozpakowuje otrzymang paczke.

Bugajski uzyt wielu srodkéw, aby uwydatnic tragizm sytuacji. Na bohaterédw — zwtaszcza na Tonie —
pada zblizenie graniczace z detalem. Ma to na celu ukazanie pustki emocjonalnej wyczerpanej
bohaterki. Po wyjsciu meza, tylko chwile, wrecz mechanicznie, szarpie kraty. Bezsilnos¢ bohaterki
widzimy takze, jesli zwrécimy uwage na scenografie. Brudne, obskurne wnetrza aresztu poteguja
przygnebienie. Istotny jest rdwniez pojawiajacy sie w kilku momentach straznik — gdy przechodzi
pomiedzy mezem i zong, automatycznie zaciera poczucie intymnosci. Symbolizuje statg inwigilacje.
Kluczowa dla sceny jest surowos$¢ spowodowana brakiem muzyki—jezeli pojawiaja sie dZzwieki, to tylko
ponure, naturalne odgtosy z tta.

Samo zakorczenie sceny jest rdwniez wazne — Tonia otrzymata jabtka, symbol zycia, oraz eleganckie
buty. Mimo ze w normalnych warunkach bytaby zachwycona prezentem, w celi w ogdle sie nie cieszy.
Szokujgce wyznanie meza i sam pobyt w wiezieniu zniszczyty w niej wole walki i pewnosc¢ siebie.
Kontrastuje to ze wspdttowarzyszka z celi, ktéra tapczywie siega po orzechy. Ona jeszcze nie wie, co
czeka jg na przestuchaniach.

Scena emanuje smutkiem, niesprawiedliwoscig. Gra Jandy i tukaszewicza sprawia, ze te cztery
minuty zapadajg w pamiec.



Konkurs X 2018 Motyw wesela w filmie
Wesele rez. Wojciech Smarzowski

VI LO w Poznaniu

Omawiana scena znajduje sie mniej wiecej w 2/3 filmu. Wczesniej notariusz Jan Jaroch (Arkadiusz
Jakubik) sfatszowat dla Wiestawa Wojnara (Marian Dziedziel) akt przekazania gruntu (2 ha przy drodze)
nalezacej do Wincentego Mroza — tescia Wojnara, nazywanego w filmie ,dziadkiem”. Ziemia miata
stanowi¢ czes¢ zaptaty za Audi, bedace slubnym prezentem od Wojnara dla pary mtodej. Kiedy
samochdd okazuje sie kradziony, bohater zwraca sie do notariusza z prosbg o anulowanie aktu, co
przedstawia omawiana scena.

W gtédwnej sali remizy pijani goscie weselni Spiewaja ,,Rote”, jeden z symboli polskiej dumy narodowej,
tutaj odbite w krzywym zwierciadle. Nierzadko ,gubigca ostros¢” kamera z reki wprowadza wrazenie
upojenia alkoholowego i niestabilnosci sytuacji. Poczucie niepokoju u widza wzmaga nagromadzenie
ciasnych plandéw, wtasciwie samych zblizen. Nietypowy jest takze montaz sceny: rozmowa dwajki
bohateréow przecinana jest ujeciami osdb niebiorgcych w niej udziatu, co réwniez tworzy efekt
zagubienia.

Przerysowana gra aktorska, zwtaszcza Arkadiusza Jakubika, wiernie oddaje rzeczywiste zachowanie
ludzi pod wptywem alkoholu. Jednoczesnie nadekspresja wykonania patriotycznej piesni, jak i kontekst
fabularny, kontrastujg ze wzniostymi stowami spiewanymi przez weselnikow. Smarzowski buduje w ten
sposdb wtasng wersje ,,chocholego tanca” rodem z ,,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego. Leitmotiv
polskiej kultury (obecny tez m.in. w ,,Popiele i diamencie” Andrzeja Wajdy) zostaje tu uwspotczesniony:
czynnikiem napedowym dziatan bohaterdw nie sg uczucia patriotyczne, a che¢ zysku materialnego. Nie
jest to jedyna scena w filmie, w ktérej Wojnar musi targowac sie z innymi bohaterami. Stowa: ,,Polski
my nardd, polski rod” wybrzmiewajg tu wyjgtkowo sarkastycznie, podkreslajac ,typowo polskg”
mentalno$¢ i zachtannos¢. Marazm ideowy wybrzmiewa w ostatnich stowach sceny: gdy notariusz
mowi: ,Péjdzmy, gdy zabrzmi ztoty rég”, Wojnar méwi mu” , Nigdzie nie idz”.

VI LO w Poznaniu

Scena przedstawia $piewanie ,,Roty” przez pijanych weselnikéw. To wyszydzenie, parodia patriotyzmu,
pamflet. Element humorystyczny polega na tym, ze $piewana z patosem ,,Rota” nie pasuje do stanu
upojenia gosci weselnych i Swieckiego charakteru wesela.

Ogladajac ,,Wesele”, odczuwamy wstyd za nasz ,,polski szczep Piastowy” ukazany przez Smarzowskiego
w sposob do bdlu realistyczny, wrecz naturalistyczny. Postacie ukazane w ,Weselu” sg symbolem
Polakdw, a remiza jest ,,ich Polska”.

W rozmowie Wiestawa Wojnara z notariuszem wyraznie wida¢ jego egoizm i priorytet jego dziatan —
pienigdze. Uwaza, ze wszystko mozna za pienigdze kupi¢, dlatego traktuje pozostatych z wyzszoscia,
targuje sie lub méwi o pienigdzach niemal w kazdej scenie. Pozornie ,grosza nie skapi”, ale w
rzeczywistosci oszczedza na wszystkim (wddka, kietbasa, kradziony samochdd). Nie liczy sie z uczuciami
innych, wazne sg tylko pienigdze. Sprzedaje nawet wtasng cérke.

Scena przedstawia Wiestawa, ktdry przerywa notariuszowi $piewanie ,Roty”, by targowac sie z nim o
cene anulowania aktu darowizny. Akt dotyczyt ziemi, ktdrg tes¢ Wieska miat oddac jako czesé zaptaty
za auto dla Janusza. Scena jest kontynuacjg zmagan Wieska dotyczacych zaptaty za kradziony



samochdd. Pokazuje narastajgcg w Wojnarze desperacje — jego dziatania stajg sie coraz bardziej
nieprzemyslane, gotow jest zaptaci¢ kazdg cene, byleby zakoriczyé transakcje.

Scena krecona jest ,,z reki”, co wprowadza widza w weselng atmosfere. Obraz raz po raz rozmywa sie,
widz czuje sie jak w pijanym amoku, zupetnie jak weselnicy. Zblizenia na twarz poszczegdlnych
biesiadnikow i samego Wojnara zawstydzajg widza, czujemy sie niezrecznie, jakby ktos naruszat nasz
przestrzen osobista, jak w przepetnionej sali. Kamera drzy, kotysze sie i porusza niespokojnie, nasladuje
ruchy pijanego cztowieka. ,Sledzi” Wojnara, ktéry wprowadza nas na duszng weselna sale. Zadymiona
przestrzen, przyciemnione swiatto, sg jak dym papierosowy — ,zamulaj3” atmosfere.



KONKURS Xl 2019 Réine ujecia biografii w dziele filmowym

Bogowie rez. tukasz Palkowski (2014)

Poniisze uwagi stanowig propozycje ujecia opracowang przez organizatorki konkursu

umiejscowienie sceny w kontekscie catego filmu — jedna z koricowych scen, Religa (Tomasz Kot)
jedzie do matki zmartej dziewczynki (Kinga Preiss) po rozmowie z chorym profesorem Mollem
(poprzednikiem Religi); rozmowa dotyczyta problemdw w czasie przeprowadzania przeszczepow;
Religa zwraca uwage na sprawy techniczne, a Moll méwi ,,potrzebna jest duza dawka pokory”. Religa
uswiadamia sobie wowczas swdj btad i jedzie do matki, aby spojrze¢ jej w twarz; punkt zwrotny — po

tej wizycie wraca do kliniki i przeprowadza pierwszy udany przeszczep serca

odwotanie do poczatku filmu, kiedy to nie byt w stanie po nieudanej operacji powiedzie¢ matce, ze
jej cérka zmarta; przed operacjg zartowat, byt raczej pewny siebie, po niej przeszedt obok matki i
nawet sie nie zatrzymat; kiedy odchodzit z kliniki, ze ztoscig zamknat drzwi szafki, w ktérej byt mis

dziewczynki (Ewki)

sposob rozmowy z matka — wahanie, bfahy dialog o jabtkach, nawet chce odejs¢ bez ujawnienia celu
wizyty, przetamanie; on wydaje sie tym rozpoczynajgcym rozmowe, ale gdy kobieta podchodzi, robi
gest uniku (wycofania); wymiana spojrzen poprzedza zmiane tematu; rodzaj gry — doskonale
pamietaja, ze taczy ich Smieré Ewki, dalsza czes$¢ potwierdza, ze rozpoznali kim sg, z jakichs powoddw
kobieta stawia bariere, Religa pierwszy jg przetamuje (chciatem panig przeprosié¢ — pada stowo
»przepraszam”); dziwne, niepokojgce stowa — co stracitem (o jabtkach w kontekscie straty dziecka):
nieumiejetnos¢ radzenia sobie z taka sytuacjg, ale tez przeciez naprawde cos$ stracit — dawng pewnos¢

dziatan, bezkompromisowos¢, choé przeciez tak naprawde zyskat.

interpretacja stéw matki , Bog tak chciat” — w kontekscie tytutu filmu, sceny z komisji lekarskiej,

kiedy jeden z lekarzy oskarza innych, ze czuja sie bogami; kwestia wprowadzenia metafizyki do filmu.

ptot pomiedzy bohaterami — co oznacza? czy lekarz naprawde jest w stanie porozumieé sie z matkg?
czy ona potrafi zrozumiec jego trudne wybory? uniwersalizm relacji lekarza i pacjenta (jego rodziny) —

bliscy sobie, a jednak dalecy, bariery.

plany filmowe - postacie kadrowane sg w czasie rozmowy w planach amerykanskim, srednim lub
potzblizeniu; nie ma zblizen — rezyser nie epatuje emocjami; dtuzej jednak zatrzymuje sie na twarzy
kobiety (pdtzblizenie), on ukazywany jest w Srednim —( sens? )relacja wazniejsza od emocji
indywidualnych — dominujg wiec plany, ktére obejmujg ich oboje, nie za bliskie, bo i miedzy nimi jest

dystans, odlegtos¢;



inne plany — np. ogdlny (petny) ogrodu i rabigcej drewno kobiety, kiedy jeszcze nie wiemy, do kogo
przyjechat; moze widok ogrodu, troche zaniedbanego, tagodnie mdéwiac, ma podkreslic jej

samotnos¢, trud zycia po stracie corki

na przemian widzimy raz Relige, raz kobiete, to znéw ujeci sg w jednym kadrze (moze to podkreslaé

konfrontacyjny charakter sceny);

wykorzystany jest kontrplan - patrzymy na Relige oczami kobiety; kontrplan nie ma symetrycznego

odpowiednika

motyw deszczu, wycieraczek — np. przetarcie oczu, oczyszczenie pola widzenia; lub realistycznie:
nastréj melancholii, adekwatny do refleksji nad minionym lub do sytuacji, w ktorej Religa musi cos w

sobie przetamac.
dzwieki naturalne: samochodu, wycieraczek, zamykanych drzwi — realizm.
muzyka — pojawia sie po wizycie; nie towarzyszy drodze do kobiety ani rozmowie.

muzyczny lejtmotyw (Bartosza Chadeckiego), ktory prowadzi do kolejnych scen — np. nastepna scena
(powrot Religi do szpitala, przedstawienie najnowszych badan w sprawie dawkowania cyklosporyny,
decyzje o wznowieniu programu przeszczepdw) rozgrywa sie przy minimalnym dialogu z
wyeksponowaniem tego samego muzycznego motywu — co moze by¢ fgcznikiem miedzy obejrzanym

tu spotkaniem a nowym zrywem do dziatania).

refleksyjny charakter sceny: Religa nie od razu gasi silnik samochodu; po spotkaniu zatrzymuje sie w
drodze, by wypali¢ papierosa; wazne, bo zazwyczaj widzimy Relige w dziataniu (ewentualnie na

rozpaczliwym kacu) — podkresla to przetomowy, a przynajmniej szczegdlny moment.

inne ciekawe spostrzezenia



